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En artikelserie L tio delar av Andrens Zetterberg,
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Ny artikelserie:

Revyskolan

Valkommen till en 10 delar lang artikelserie under rubriken Revyskolan.

| Revyskolan ger ett antal experter sina absolut basta tips i de viktigaste
aspekterna i att skapa, driva och spela revy. Experterna har bred och
gedigen erfarenhet av @mnet och tipsen ar tillampbara pa alla typer av
revyer, allt fran amatérrevyn med tre forestallningar till proffsrevyn med
sextio. Revyskolan vander sig bade till dig som driver en revy idag och till
dig som funderar pa att starta en revy, men som inte riktigt vet hur du ska
borja. Langre fram kommer dven intervjuerna att filmas och komma ut i
videoformat.

Nu satter vi igang.

ANDREAS ZETTERBERG
FORBUNDSSEKRETEARE, LIS
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Regi & skadespeleri

Regi & skadespeleri  Tips till regissérer

Bjorn Holmgren

oy - I

BJORN HOLMGREN, vad gir regissiren?
— Regissoren ir publikens stillforetri-

dare och ska se till att publiken tar till

sig och forstir numren. Regissoren ar i

mdnga ligen ocksd konstnirligt ansvarig
for hela projektet, 4r arbetsledare i revyn
och maste kiinna ett stort mitt av ansvar.

Vilka éir de biista tips du kan ge till vira
revyregissorer?

— 1) ANALYSERA VAD SOM AR NUMRETS
KARNA: Regissoren miste forsté var kir-
nan i varje revynummer ligger, dvs vad ir
huvudpunkten, vad dr det huvudsakliga vi
vill skimta om i just detta nummer. Man
tar reda pa det, och sedan haller man sig
till det. Alle annat, sdsom hur skadespe-
larna rér sig i numret, hdg/lag status osv,

NAMN: Bjorn Holmgren

ERFARENHET: Regissor for Falkenbergs-
revyn 1987-2016. Regissor for Halmstads-
revyn, Laholmsrevyn, Nykopingsrevyn
och Monsterasrevyn. utgdr ifrdn vad numrets kirna ir. Detta
med numrets kirna ska man inte blanda

Del 1i Revysko]an handlar om regi ihop med att numret till varje pris maste

och skadespeleri. Vad bér regisso-
ren tanka pa? Vad kan skadespela-
ren gora for att revyn ska bli sa bra
som mojligt? Det far vi lara oss nu.

vara samhillskritiske eller prompt skildra
ett faktiskt problem, for s 4r det inte.
Numrets kiirna kan vara hur banal som
helst, men det finns likvil en kiirna och
det 4r att mejsla fram den som ir numrets
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Fb‘g hela serien
L Svensk Revy

10 delar om revy

#1 2017
Del 1 - Regi & skadespeleri
Del 2 - Sang & musik

#2 2017
Del 3 — Textforfattande
Del 4 — Koreografi & dans

#3 2017
Del 5 - Producentskap, ledarskap, ekonomi
Del 6 — Marknadsforing & biljettforsaljning

#4 2017
Del 7 - Ljud, ljus & teknik
Del 8 — Klader, somnad, peruk & smink

#1 2018
Del 9 - Scenografi och byggnation
Del 10 - Slutord

huvudsakliga uppgift. Ibland méaste man
stryka en lustighet om denna detalj alltfor
mycket gir emot numrets kirna.

2) HJALP SKADESPELARNA MED RORELSE-
MONSTER: Om en skddespelare exempelvis
ska rora sig runt i en sketch si méste han
eller hon veta varfor. Rorelser ir bra for att
hjilpa till att lira in texten for man kan
hinga upp en rorelse pa en viss text, men
det miste finnas logiska anledningar for
skédespelaren att gora dessa rérelser.

3) UTGA FRAN SKADESPELARENS FARDIG-
HETER: Vissa regissorer bygger upp en inre
bild om hur ett nummer bor goras eller
hur en karaktir bor vara, utan att ta hin-
syn till skidespelarens faktiska fiardigheter.
Regissoren maste istillet vara beredd att ga
andra vigar, s att man alltid utgdr ifrin
vad skadespelaren faktiskt klarar av. Stills
orimliga krav pi en skadespelare si skapas
en osiker person som inte lyfter skade-
speleriet. Det finns en tradition i Sverige
att regissoren ir si himla viktig (Ingemar
Bergman, Alf Sjoberg m fl), men jag tror
att detta bara ligger krokben for produk-
tionen. Regissoren ska se till att numret



blir s& bra som méjligt, och inte nédvin-
digtvis sitta sitt eget avtryck i numret.
De bista numren ir de som forefaller helt
oregisserade. Diremot kan man utmana
en skadespelare att ta fram sidor som
denne inte visste att den hade, men det ir
en helt annan sak.

4) FORSOK ASTADKOMMA ETT HOGT
TEMPO | REPETITIONEN. Om nigot inte
funkar, fordjupa er inte sd mycket i det
teoretiska problemet utan kér numret flera
ginger till i rask takt utan att analysera

sd mycket. Oftast kommer ndgot nytt,
som regisséren fingar upp och berdm-
mer. Skddespelarna har ofta lésningen pa
problemen, dven om de inte vet om det.

5) LAR DIG SKADESPELARNAS TEXTER.
Som kan ldsas nedan, bérjar skadespeleriet
forst nir skidespelaren slipper papperet.
Detsamma giller regissren. For att kun-
na vara vaken, seende och lyhord bér du
som regissor snabbt kunna ligga ifrin dig
manuset och fokusera pa skidespelarna. I
virsta fall: se till att nagon sufflerar.

6) SKAPA TRYGGHET. Skidespelaren méste
kinna sig 100 procent trygg med regisso-
ren, annars skapas ett déligt arbetsklimat.
Regissoren far aldrig bli trott pa en ska-
despelare, utan miste alltid halla intresset
uppe. Skidespelaren ska kinna att regis-
soren ir intresserad, och om det blir svart
att hitta ritt karaktir i ett nummer s3 ir
det bista att regissoren och skidespelaren
tillsammans pratar om det, istillet for att
enbart regissoren kommer med en massa
synpunketer.

7) GE NYA FORUTSATTNINGAR. Be skide-
spelarna att testa en sketch med helt andra
kinsloligen i grunden. Behill det bista
fran de nya kinsloligena. (Se Tips rill
skddespelare, punkt 5).

Falkenbergsrevyn tavlingsbidrag i Revy-SM 2014 i
regi av Bjorn Holmgren. Foto: Stina Elg.

Tips till skadespelare

Tack for dessa fina tips, Bjorn! Vad har du
Jfor tips att ge till skidespelaren?

— 1) ANVAND ORONEN. Var lyhérd, lyssna
av situationen och agera pi den. Om
nagon siger fel replik, som att exempelvis
"Hur dr liget?” istéllet for "Nar gar ti-
get?” s blir ju din replik "Kvart i sju” ga-
len om du inte anpassar dig. Skiddespeleri
ir som musik, det gor man tillsammans.

2) UNDERSKATTA INTE TEXTINLARNING.
Ju mer forberedd du dr infor att kunna
din text, desto snabbare kommer du iging
med skadespeleri. Plugga texten hemma,
repetera sa fort det gir utan papper.

Med papper i hand forhindrar du flytet i
numret, det ir risk att du missar skojig-
heter som kommer ur skadespeleriet och
inte identifierar partier som kanske borde
strykas.

3) FOR BRA SKADESPELERI: KANN TILL
DIN VILJA. Du bér veta vad du vill
dstadkomma, och vart du ir pé vig. Spela
trovirdigt och krangla inte till det. Det
finns en teatervning dir en skadespelare
gir ut, men kommer in igen och ska latsas
leta efter sina bilnycklar. I denna 6vning
letar manga i taket. Dir brukar sillan bil-
nycklar dterfinnas. I detta fall spelar man
endast att man ska gora nigot, men man
gor det faktiskt inte. Fokusera pé att géra
det primira: om du i en sketch ska himta
en kastrull sa fokusera pa det. Sedan kan
du ligga pa karaktirsdrag sisom att din
karakeir haltar eller pratar norrlindska,
men ligger du endast till karaktirsdragen
utan att veta vad du egentligen ska gora
eller varfor du gor det sa blir det ohéllbart
skddespeleri. Du bér dven kinna till din
status i numret, dvs om du tar mycket
plats och 4r en “stor” person eller om du ir
en ”liten” person. Dessa punkter, dvs din
vilja, dina rorelser, din status osv, kommer
ofta av sig sjilvt nir ni analyserar vad som
dr numrets kirna. (Se Tips till regissoren,

punkt 1).

4) UNDVIK ATT BLI STAENDE PA HALVDIS-
TANS. I manga sketcher blir skidespelarna
stillastiende pé 1,5 meters hill och levere-
rar repliker fram och tillbaka. Detta blir
statiskt och trist. Forsok hitta rorelser att
spela pd istillet. Forsoker den ena parten
smita fran samtalet? Ska det vattnas blom-
mor, sopas golv eller knytas skor? Skapa
anledningar att undvika halvdistans under
lingre tid.
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5) GOR EN MONOLOG DYNAMISK GENOM
ATT TESTA OLIKA GRUNDKANSLOR. Om
du till exempel har en monolog dir karak-
tiren dr arg, kor hela monologen som glad
istillet. Testa den som ledsen, stressad,
trott osv. Sedan gir du tillbaka till din

i grunden arga karakeir, men behéller

det bista frin de andra kinsloligena; d&
har du fitt en mer dynamisk monolog.
Detta gir dven att gora for skddespelarna

i sketcher.

6) HOJ TEMPOT I SKETCHEN. For att

héja tempot i en sketch kan man forst
testa att tighta till talet. Kor en sa kallad
“italienare”, dvs att man driver pd tempot
i maxfart och utan luckor och utan skide-
speleri. Detta far i regel upp tempot bade
i att man far ett bra kvitto pd att man kan
textmassan, och att man sedan behiller
lite av tightheten nir man ligger pé skide-
speleriet. Ett annat sitt att hoja tempot i
ett nummer ir att gé tillbaka till numrets
kirna. Ar det sa att det finns repliker och
handlingar som gér emot kirnan? Gér vi
omvigar for att nd sjilva milec? Stryk de
partierna i sa fall, kill your darlings. Hur
ofta ser man en sketch man tycker ir for
kore? Aldrig. Fér ling? Ganska ofta.

7) ANVAND DJUR FOR ATT HITTA RATT
KARAKTAR. ELLER SPELA STUMT.
Istillet for att griva ner sig i teoretiska
resonemang, kan man anvinda ett djur
for att hitta rice karakeir; en karakeir ir
som en orm, en annan en gris, en tredje
en katt osv. Sedan spelar man sketchen
med rdrelsemonster, blickar, minspel osv
som dessa djur, men utan att hirma en
katt for det, dvs man avhiller sig fran att
slicka tassar. Detta skapar detaljer som
man sedan kan behilla. Ett annat sitt ir
att spela sketchen helt utan att siga nigot.
Det tvingar fram rérelser och de bista
behiller man i slutversionen.

AVSLUTNINGSVIS: jag tror pa ”jakten pi
de 100 detaljerna”. Det gar ut pd att nir
man kinner att “nu, sitter revyn, nu kan
folk sitt, nu ir vi redo for premiir” di bér-
jar jakten pd detaljer. Man petar i det lilla
hir och var, néjer sig inte med ok, fortsit-
ter tills det blir strilande. Man tar hjilp av
musikerna, ligger in en jingel, tightar ett
scenbyte, dndrar ett ljus. Det 4r det som
gor skillnaden mellan att ndgot funkar
och att det blir succé. Jaga smasakerna.
Dessutom vill jag siga att ordet ”ja” ir det
viktigaste vi har. Bejaka, sig oftare: "Ja, s&
gor vil” dn "Nej, sd gor vi inte.” Alla tjinar

pa det.

ANDREAS ZETTERBERG
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Sang & musik

Sang & musik
Andreas Zetterberg

NAMN: Andreas Zetterberg
ERFARENHET: Kapellmastare i 28 ar for
Eskilstunarevyn.

Har kommer jag att beratta exakt
hur jag jobbar med musiken till
Eskilstunarevyn. Det ar ett oerhort
ambitiost mal att folja alla tipsen,
men férhoppningsvis kan du
snappa upp ett och annat hér och
var. Lite speciellt med denna inter-
Vju ar att jag intervjuar mig sjalv.

Tips om att arbeta
med sang och latar

Vilka éir dina biista tips nir man jobbar
med sdng och med litar i revyn?

- 1) VAL) BRA TONARTER. Ofta ir revyla-
tar for lagt eller for hogt satta. Det ir ofta
tjejer som far de usla tonarterna och det
brukar bero pd att man har behillit origi-
naltonarten, men bytt sdngare frin kille
till tjej. Resultatet blir att aktdren tvingas
prata, sjunga svagt eller byta ut en melodi-
ton och det ir inte optimalt. Byt genast
tonart utifrin vad som ir limpligt for
sangaren istillet. Strunta i vad laten gir i
i original. Orkestern méste kunna spela i
den tonart som ir bist for singaren. Det
ir extra viktigt att hitta ritt tonart om
bide killar och tjejer sjunger samtidigt.
Sedan miste man klura p4 om de ska
sjunga i oktaver eller unisont.

Lat en enda person vara kapellmastare istallet for att dela pa musikansvaret, ar Andreas Zetterbergs rad.
Foto: Tommi Rotonen

2) DELA UPP LATEN. Lit inte hela ensem-
blen alltid sjunga allting i ensemblelatar.
Dela upp liten, skapa en dialog mellan
olika aktorer. Det ger musiken variation
och skapar en framatrérelse. Om laten
bestir av olika verser och tonarten ir lite
halvdalig sé lat den byta tonart mellan
verserna, ungefir som i [slands in the
Stream med Dolly Parton/Kenny Rogers.

3) LAT EN PERSON VARA KAPELLMAS-
TARE. Hos oss har jag 6rnkoll pa musiken,
som ni strax kommer att ldsa. Jag ar-

rar allt, bade till ensemble och orkester.
Jag tror inte pd att en person coachar
ensemblesingen, en annan skriver lite
ackord till orkestern och en tredje skriver
stimmor till blissektionen. Det 4r biddat
for missforstind och att musikaliska idéer
forloras pa vigen.

4) LAGG STAMMOR. Om ni kinner er be-
kvima med det, lat kapellmistaren ligga
staimmor 4t er. Det snyggaste brukar vara
att stimmorna ir arrade av nigon, och
inte kommer till lite spontant p repen.
Spontanstimmor brukar stanna vid att
de tillkommer nin ters, men med arrade
stimmor finns det oftast en mer finessrik
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tanke dn bara en ters péd toppen. Ha givet-
vis inte stimmor hela tiden, spara det till
refringen eller refringens uppbyggnad.

Tips om att skapa
musikbakgrunder

Hur jobbar du med musiken i din revy?

- I ett musikprogram tillverkar jag
ovningsbakgrunder. Det ir enkla inspel-
ningar med piano, bas och trummor. In-
spelningarna innehaller bara grundstolpar
som kommer att vara pa den slutgiltiga
versionen. P4 inspelningarna sjunger jag
in allas olika singstimmor. Jag tillverkar
sedan olika mp3-filer av denna lit, dels en
per aktor (med bara dennes sing pa), en
totalversion med alla stimmor pi och en
helt utan sing (att anvindas pa repetitio-
ner). Alla versioner liggs pa Dropbox, dir
alla som behover gar in och himtar fi-
lerna. Jag ser ocksa till att textfilerna med
sangtexten till 100 procent stimmer mot
inspelningarna, med korrekta anvisningar
om vem som sjunger vad, exempelvis vid
medleyn — detta underldctar for ljudtekni-
kern lingre fram.



Efter detta kommer nista fas: att
tillverka bakgrundsspar, eller backtracks.
I Eskilstunarevyn jobbar vi oftast s att
publiken hor bdde vir 3-mannaorkester
(bas, trummor, gitarr) och vira musikbak-
grunder (backtracks) med massor med
instrument pa. Det handlar om 2-3 extra
keyboarder, en massa rytminstrument,
blasinstrument, synthar och strakar. Det
tillverkas dven ett metronomspar till
orkestern och till de aktorer som vill ha.
Alla nya instrument genereras spar for
spar och skickas till var ljudtekniker.

Jag miste genast understryka att detta
ir oerhort tidskrivande. Har man inte
mojligheten att ligga veckor av kvills-
arbete pé att tillverka backtracks s bor
man avstd. Férdelarna kan dock vara goda
lingre fram, jag kommer till det.

Givetvis ldgger vi enbart till backtracks
till en it om det dr rite for laten. At
anvinda backtracks plus orkester innebir
ju att artisten blir last — det gar inte att
sjunga fel och ta om. Om vi har en lit
som kriver att orkestern dr foljsam och
beredd pé forindringar, ja da gors den
laten hundra live. Var publik har enbart
reagerat att det later bra, ingen har stillt
ingdende frigor om extramusiken. Har
man tre som spelar live och 35 pé bak-
grundsspéren s verkar publiken képa det.
Det ir dessutom inget ovanligt med back-
tracks plus liveorkester, det anvinds ju
av vilken stérre musikaluppsittning eller
vilket rockband som helst, ddremot dr det
lite ovanligt i revysammanhang. Utifrin
bakgrunderna gér jag dven orkesternoter
via ett notskrivningsprogram.

Efter detta bérjar rep med orkester
och med orkester plus ensemble. Nir vi
flyttat in pa teatern mixas alla spar av
ljudteknikern. Vi borjar ocksa repetera
med orkestern, som givetvis har horlurar
eftersom de hor en helt annan mix dn
publiken. Orkestern maste ju hora metro-
nomspiret, plus att varje musiker har sin
egen lyssning (som stills in via en app pa
telefonen). Hir moter orkestern ensem-
blen, alla i ensemblen har trddlos in-ear
medhérning dir man sjilv sitter niva pa
sin egen sing, andras sing, orkester, back-
tracks och metronom.

Tack vare arbetssittet ovan kan vi, pa de
latar vi vill, ha ett mycket stort ljud med
ménga instrument. Det finns yrterligare
fordelar med att anvinda backeracks, och
det dr att de kan anvindas for tidspro-
grammering hos ljud och ljus.

Hos Eskilstunarevyn gir ljud- och
ljusbordet med 100 procent automatik
i alla litar. Om melodin dr uppdelad pi
olika aktorer, exempelvis i ett medley, dker
reglarna automatiskt upp pé exake rice
stille for den aktdr som har solo. Allt ar

Bade levande orkester, bild- och musikbakgrund nar Eskilstunarevyn spelar. Foto: Tommi Rotonen

programmerat pd forhand och systemet
missar aldrig.

Samma sak med ljuset, det ir pro-
grammerat att pd minsta trumslag byta
moment. Detta ir sikert och tidseffektivt
nir det kommer till ljusprogrammering,
eftersom teknikerna spelar in alla singare
(kanal for kanal) och mixar ljud och
sitter ljus pa dagtid nir véra aktorer ir
pa sina vanliga jobb. Allt synkas sedan av
ljudbordet som ser till att mikrofonvoly-
mer, backtracks, instrumentvolymer, ljus-
moment och videofiler gir pa automatik.
Alla litar kommer dessutom alltid gé i rdct
tempo, eftersom iven inrikningarna finns
pa metronomsparen.

Tips om att repetera
med ensemblen

Pub! Det var mastigt! Hur jobbar du med
sjdlva ensemblen di?

— Sa fort ensemblen har fatt sina
ovningsbakgrunder si borjar jag parallellt
att jobba med dem. De 6var till inspel-
ningarna sjilva och lir sig text, melodier,
stimmor och rytm. Vi har, i min revy,
slutat att traggla texter tillsammans, utan
det gor man hemma eller var man vill.
Nir vi sjunger tillsammans fokuserar jag
pa att:

1) FA ALLA ATT SJUNGA RATT TONER.
Om ndgon har svart f6r nagot speciellt
stille sa tar vi det flera gdnger till piano.
Borjar bara med en rést och sedan ligger

pa tills vi har hela bilden.
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2) SE TILL ATT DET BLIR RYTMISKT TIGHT.
Det spelar ju ingen roll om man har svin-
bra ljud i salongen, alla artikulerar jitte-
bra, men stavelserna ir inte samtidiga — d
blir det ju svért att hora texterna i alla fall.
Extra noga méiste man vara med harda
slutkonsonanter sisom t och k. Om det ir
uppdelat melodi/stimsang och sista ordet
ir “elefant” s kan man lita melodisinga-
ren sjunga “elefanT” medan stimsidngarna
bara sjunger “elefan”. D4 blir i alla fall
slutkonsonanten tight.

3)JOBBA MED VOLYMSKILLNADER.

Se till att det inte alltid ir lika starke,
forsok fa in dramatiska crescendon (att
sjunga starkare) hir och var, och se till att
det ir bra balans mellan melodi och stim-
mor och mellan stimmor internt. Hir
kommer givetvis ljudteknikern att spela en
avgodrande roll i slutet.

Punkterna ovan giller bara i stimpar-
tier, det vill siga i refringer eller i andra
musikaliskt markerade moment. I verser,
dir oftast bara en sjunger, gir jag inte in
och petar s& mycket. Dir ir det ju upp till
aktoren att gora melodin mer personlig
och levande.

Hall ett positivt sinne, hjilp varandra
och var lyhorda sd brukar det mesta g
bra. Har du frigor eller behover rad s3
kontakta mig, jag finns ju pa LIS-kansliet!
Vi hérs!

ANDREAS ZETTERBERG
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Textforfattande

Textforfattaren
Mats Eklund

NAMN: Mats Eklund

ERFARENHET: Skrev de forsta numren till
Horndalsrevyn vid 11 &rs alder. Huvud-
forfattare till Ostersundrevyn tillsam-
mans med Patrik Zackrisson. Cirka 1 400
texter skrivna. Vunnit flera Revy-SM som
textforfattare.

Del 3 i Revyskolan handlar om att
skriva texter till revyscenen. Vad
bor manusforfattaren tanka pa?
Vilken arbetsordning fungerar fran
forsta idén till dess publiken sitter i
bankraderna? Det far vi lara oss nu.

Tips till textforfattare

MATS EKLUND, du som har skrivit si galet
mdnga nummer, fitt med massor till Revy-
SM och vunnit flera ginger, hur gor du nir
du skriver nummer, hur ser hela processen ut?
— Jo, jag delar in processen i olika steg:

1. FAEN IDE

Var vaksam p att idéer till revynummer
kan komma nir man minst anar det. I
bérjan hade jag alltid med en svart vax-
duksbok som jag skrev ner olika uppslag i,
numer kor jag med mobilen. Det viktigaste
ir att du kortfattat skriver ner din idé,
annars kommer du att glémma. Lat lite tid
gd, lis sedan igenom dina idéer. Renodla,

kanske sl4 ihop fler idéer till en, kanske ta
bort. Forr i tiden akte jag och Patrik Zack-
risson pa en veckas idéresa per ar. Bland
annat gick vi pa Streget, dir fagelvisslor
saldes, och vi bérjade da fundera pd vad
som skulle hinda om man rékar svilja en
fagel. Snabbt hittade vi ett café, skrev ner
var idé tillsammans med synopsis (mer om
det nedan) som vi sen satte repliker pa.

S& féddes numret Birdie nam nam”, som
spelats i minga revyer.

2. SPANA

Hir gar du mer in pa djupet av din idé,
utan att skriva exakta repliker, det kommer
senare. Du vrider och vinder pa din idé,
funderar ut vad mer man kan gora av den.
Hiri ligger nog ocksa att fundera ut vilken
typ av nummer detta bor bli. Det brukar
ofta ge sig av sig sjilvt, man kinner sjilv
att “detta ir en sketch”. Dock b6ér man inte
stinga dorren for andra alternativ, testa
Atminstone att tinka tanken “detta kanske
borde vara en sang?”. Testa olika tankar
angéende val av typ av nummer innan du
bestimmer dig.

3. SKRIV ETT SYNOPSIS

Skriv en handling eller kortfattad 6versike
av numret, fortfarande utan exakta repli-
ker. Synopsis bor du skriva oavsett vilken
typ av nummer det ir, om det exempelvis
ir ett singnummer s& kan du kortfattat
skriva vad varje vers bor handla om. P4
detta sitt gor du som en karta dver ditt nya
nummer.

4, SKRIV MANUSET

Nu kommer den stora biten, att skriva
sjilva replikerna eller singtexten och andra
viktiga anvisningar. Du har ju ditt synopsis
frin punkten ovan, si nu giller det att sitta
repliker eller skriva sdngtext pa det. Detta
kapitel delar jag in i olika delar.

a) Ta dig tid. Texter mér bra av att vila.
Skriv ett avsnitt, lat det vila ett par dagar
och lis det sedan igen med nya 6gon. Du
kommer di oftast mirka om vissa delar ir
for langa, for korta, svara att hinga med i
och s vidare.

b) Gér texten spelbar. Det ir skillnad
mellan ett kdseri och en revytext. Om
man madste ldsa texten, om man méste se

orden for att kinna det roliga, ja d4 dr det
risk att numret blir svarspelat. Om man
klimmer in fér manga putslustiga ordvitsar
i manuset, s att man méste g tillbaka

och fundera éver alla fyndigheter nir man
ldser texten, da kan numret bli trogflytande
bade for akedr och for publik. Du bér
ocksa skriva in andra saker 4n bara talet i
manuset, jag tinker pé anvisningar sisom
entréer och annat som hinder i numret.
Man ska kunna spela en text utifrin manu-
set, inte vara tvungen att se en video for att
forstd vad som hinder. Jag tycker att man
tappar mycket av den konstnirliga biten
om man bara kopierar en forlaga frin en
video. I slutindan ir detta en regigrej, men
jag tycker det ir litcare att gora en trovir-
dig karaktir om man utgér frin sig sjilv
och sitt eget skddespeleri dn fran nigon
annans skidespeleri pa en film. Dirfor ir
det viktigt act det som hinder stir i manus.

) Lds hégt f6r nagon annan. Genom att
ldsa texten hdgt for nigon annan si mirker
du oftast sjilv om texten funkar, eller om
det finns delar som inte gor det. Du behs-
ver inte ens f4 respons frin den du liser for,
du kinner hur det kommer att g redan
nir du ldser. Den brittiske pjdsforfattaren
Ray Cooney gav manus till skidespelarna,
ldt dem ldsa det hogt, tog in synpunk-
ter och gjorde sedan dndringar. Vissa
revyforfattare jobbar tvirtom, delar ut ett
manus som ir i deras eget tycke felfritt och
propsar pé att just detta manus skall spelas.
Jag foredrar Cooneys metod.

5. LYSSNA IN PUBLIKEN, UTVARDERA OCH
ANPASSA MANUSET

— Hall manuset levande dven efter det att
ni har haft premiir. Lyssna in publiken.
Sitter vitsarna som de ska, eller maste
nagra ord liggas om for att vissa en poing?
Kinns det som att det finns delar som
publiken inte fattar? Finns det sidant som
kinns utdraget? Utvirdera och anpassa.
Manuset ir inte klart forrin sista fore-
stillningen ir spelad. I farsen vi spelar i
Revy-SM, "Alska din nista — en minifars”,
hade vi forst for hogt tempo, det kiinde

vi sjilva redan i skrivfasen. Vi fick ligga
till ndgon replik, dra ut nigon sekund pa
nigot annat. Publiken maste hinna hinga
med i tankarna i numret.



For tio ar sedan, 2007, tavlade Ostersundsrevyn i Motala med sketchen "Kaos &r granne med svirmor', frfattad
av Patrik Zackrisson och Mats Eklund. Foto: Stina Elg.

Tips om sangtexter

Ok! Hur tinker du betriffande singtexter?

— Det 4r samma process som ovan.
Anvind girna synopsis dven vid sdngtex-
ter, s& du vet vad varje vers ska handla om.
Sketcher kan man girna skriva flera per-
soner tillsammans, som i vart fall, Patrik
Zackrisson och jag, men det ir virre att
krysta fram singtexter tillsammans. Dire-
mot kan man skriva ndgon vers var och
skicka datorn fram och tillbaka. Synopsis
finns ju att f6lja.

Orden bor rimma pa de stillen dir
originaltextens ord rimmar, annars ger
man ett slarvigt intryck. Ett undantag
ir givetvis att anvinda ett anti-rim som
en komisk poing, det ir en helt annan
sak. Jag foredrar ocksa rak ordfoljd, skriv
“vi dr glada”, skriv inte "glada vi 4r”. Vid
omkastad ordf6ljd blir texten konstlad
och hégtravande och det blir halvtaffligt
skriven fodelsedagsvisa av det hela.

Varje rad miste heller inte vara en hel
mening. Man kan 4 en komisk effekt
genom att bryta upp det ibland. Jag skrev
en text pd "Fingad av en stormvind”, jag
skrev:

"Centerns Olof har en ko
-alitionsregering med Bildt och Westerberg”

Gor girna ROLIGA singtexter. Det
blir ofta allvarliga teman nir det ir sing,
och det 4r en smal balansging mellan att
triffa ritt och att det blir pekoral. Testa
att gora om en sketch eller monolog till
sing, med punchliner i refringen.

Tips om monologer

Tack for det! Och monolog?

— Jag slar ett slag for den klassiska revy-
monologen. Den klassiska revymonologen
dterberittar en hindelse med hjilp av
skicklig berittarteknik som haller publi-
ken fingad. Den bestér inte av en massa
ordvitsar, utan berittaren liter publiken
hinga med i milande beskrivningar av
historien. I monologen kan otroliga och
hiftiga scenarier beskrivas som inte later
sig goras i en sketch, till exempel ett kok
som fullstindigt exploderar - jittedyrt att
visa i sketchform.

Nufortiden Gr det poppis med det jag kallar
“utklidda ordvitsar”. Négon klir exempelvis
ut sig till hund och sedan drar den ordvissar
in absurdum pd temat hundar, modell Jag
fick inte dka firja, det var tax free” och
4 000 vitsar till. Vad tycker du om sédant?
— Sidana nummer kan fylla en funk-
tion i en revy, om man inte har allefor
ménga av den sorten, och de kan fa folk
att skratta. Hantverksmaissigt dr de inte sa
eleganta. Att hitta ordvitsar pa nitet och
krysta ihop dem till en "ny” text impone-
rar inte.

Om en revy tvingas stryka ett nummer som
du har skrivit, hur tinker du da?

— Jag har aldrig haft problem med det.
Jag kinner det inte som ndgon férlust, det
kan ju finnas minga anledningar till att
ett nummer blir struket. Nummer kan
ibland flyttas till nista &r. "Pinocchioef-
fekten” spelades i manga andra revyer
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innan Ostersund korde den, vi kinde hela
tiden att vi hade ménga andra daterade
nummer att prioritera. Om vi stryker ett
nummer for att vi kinner att kvaliteten

ir for lag, da fir man lira sig av det. Vi
skrattar s vi grater nir vi skriver ibland,
men sen drar vi numret fér ensemblen
med noll respons. D4 har viér bild av
numret forsvunnit, vi har inte lyckats

fa ner det roliga i manuset. Da fir man
jobba dnnu mer med manuset, annars blir
det bara konstigt.

Allmanna skrivtips

Jag forstir. Har du ndgra sista smétips att ge
till andra revymanusforfattare?
— Visst!

a) Skriv inte i en genre du inte gillar,
som gjort for att bli fel. Hatar du buskis s3
skriv inte buskis.

b) Jag betonar vikten av att lita texten
vila och att det maste f3 ta tid. Du méste
skapa distans till texten f6r att kunna
forbittra den. Vi skriver ndgon vecka, tar
nigon vecka ledigt, skriver igen osv.

©) G4 och se minga revyer, insup genren
s& mycket som mojligt. Kerstin Ekmans
rad: "Vill du bli en bra forfattare sd maste
du lisa mycket”.

d) Skriv mycket. Det 4r ett hantverk
att skriva manus. Patrik och jag hade
lite tur: Vi satt med ett antal texter vi
tyckte var ospelbara och fick idén att de
kanske skulle gora sig bittre pé radio. Vi
kontaktade Radio Jimtland, som képte in
fem avsnitt. Det blev sedermera dver 200
radioprogram, alla med nyskrivna radiore-
vytexter. Vi tappade respekten for det vita
arket, vi lirde oss att det egentligen bara
ir att borja skriva. Kom iging och skriv
nigot, du kan alltid backa tillbaka och
forindra och forbittra. Det ir en bra skola
att tvingas skriva massor. Radiosketcher
miste dessutom textmissigt vara tydliga,
eftersom publiken, det vill siga lyssnarna,
inte ser vad som hinder.

e) Underskatta aldrig lite lek och barns-
ligheter under arbetet. Lekfullheten 4r det
bista botemedlet mot ett stelt arbetskli-
mat. Overraska varandra med nigot crazy!
Vi leker ibland kurragémma utan att man
forst sdger till att leken har bérjat. Plots-
ligt 4r bara den andra borta! Roa er och ha
kul, da blir det bra texter.

ANDREAS ZETTERBERG
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Koreografi och dans

Koreografen
Emelie Holmberg

NAMN: Emelie Holmberg
ERFARENHET: Varit med i [ggesundsre-
vyn som dansare och koreograf sedan
2007. Vunnit Revy-SM tre ganger i dans-
och rytmklassen.

Revyskolans fjarde del handlar om
rorelser. Om tempo och uppbygg-
nad av en show och om kopp-
lingen mellan dans och dramatik.

Tips om att arbeta
med revykoreografi

Hej Emelie! Vilka ir dina bista tips att ge
till vira revykoreografer runtom i landet?

— Hej sjilv! Jag har flera tips till kore-
ografer, tipsen kommer hir:

1. GOR ETT KOMPLETT NUMMER AV
DANSNUMRET

I min revy, Iggesundsrevyn, behandlar vi
dansnummer med samma noggrannhet
som alla andra nummer. Jag vet revyer
dir dansnumren faktiskt bara 4r en sorts
utfyllnad, nigot som mdste vara med, kan-
ske bara for att nigon annan méste hinna
byta om. Har revyn en sidan instillning
till dansnummer, blir det ofta inte sa
mycket med dessa nummer, de blir pa sin
héjd just utfyllnad. Gér som vi, behandla
dansnumren med full respeke istillet och
lat dessa vara riktigt genomarbetade.

2. FA IN MER INNEHALL AN BARA DANS
En vilskriven sketch innehdller ju inte
bara vitsar. Det finns ju en story, dyna-
mik, ovintade vindningar, intressant
6ppning och ovintad slutpoing. Alla de
sakerna bor dven finnas i ett dansnum-
mer; ett dansnummer boér inte enbart
innehilla en massa staplade littare eller
svarare danssteg. Det blir mera intressant
for publiken om det finns en historia, en

handling.

3. SE TILL ATT NUMREN TILLTALAR AVEN
DEM SOM AR OINTRESSERADE AV DANS
Oavsett om publiken kan dans eller ¢j

s4 ska de kunna uppskatta numret. Nir
en dansointresserad minniska tycker

att numret ir bra, di ir det helt ritt.
Publiken uppskattar sillan enbart svira
danssteg, de vill ha show — de vill ha
underhillning.

Tips om att bygga
upp ett dansnummer

Ab, bra tips! Om vi gir lite pé djupet vad
giller uppbyggnaden, vad tinker du di?

— Det giller att ha en bra 8ppning, att
finga publikens intresse. Detta fir man
givetvis genom att verraska pa nigot sitt,
till exempel genom att bérja med nigot
annat (vi har vid ett tillfille inlett ett
dansnummer med en dikt), anvinda ett
redskap eller en sak, p3 ett ovanligt vis,
som leder fram till dans. Spela en ovanlig
musik, utnyttja scentekniken p3 ett nytt
satt osv.

Nir numret vil har startat giller det att
inte tappa tempo. Blanda upp standard-
missiga danssteg med dverraskningar
och effekter hir och var for att bibehilla
intresse. Hir giller det att tinka i olika
riktningar. En del dansnummer ir tyvirr
helt platta, genom att folk bara rér sig at
héger och &t vinster, men hir giller det
att tinka i alla rikeningar: framdr, bakdt,
diagonal, hégt, lagt osv.

Till sist bor numret avslutas som en
sketch — med en bra poing. Hir slinger
du in en ny effekt eller ett maffigt dans-
steg du inte visat tidigare.
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Grundliga forberedelser kravs for att skapa ett dans-
nummer likval som en sketch. Det kan hinga pa ett
har om publiken ska forsta intentionen och poangen.
Foto: Madeleine Engberg

Hur funkar det hiir med att koreografera till
en nyskriven text?

— Jag brukar undvika att lata koreogra-
fin hirma exake det som sjungs i texten,
forutom nir jag far en bestillning att det
ska vara just sd. Vid ndgra tillfillen kan
en stark koppling mellan exakta ord och
samtidiga rorelser forstirka, men oftast
blir det bara lojligt.

Jag later hellre innehallet frin en hel
vers prigla en rorelse dn enstaka ord. I
ballader och allvarliga ldtar kan det dock
vara ok, men undvik fér stark koppling;
visa inte ett hjirta med fingrarna nir man
sjunger ordet hjirta.

Kort sagt: om du har en klar tanke med
att lata koreografin tydligt spegla textens
innehall just nu — d4 dr det ok. Att bara
slinga in for att det dr enkelt for att hitta
pa steg till texten — d4 blir det 15jligt.

Tack for det! Samtidighet och synk, dir det
viktigt?

— Om rorelser ska vara synkade, d4 ska
de verkligen vara supersynkade dansarna
emellan, annars fir man ligga en rytmiskt
och rorelsemissigt friare koreografi.

Det giller att jobba med smd delar i
taget, jobba med varje detalj, varje vinkel
pa varje kroppsdel. Det tar tid, men det
ger resultat. Du lyckas bist med samtidig-
het och lika rérelser om du arbetar med
dansare som kommer frin samma dans-
tradition, det vill siga dansare som har
samma typ av rorelsesprik. Det dr jobbigt
att se nir dans som ska vara synkad och
tight inte 4r det, si lyckas man inte med
samtidigheten bér man vilja en friare
form av dans.



Emelie Holmberg ar utbildad dansare. | manga revyer
finns skickliga dansare som ar vana att ta koreograh.
Foto: Madeleine Engberg

Tips till dansare

Aba, I see! Du, det ir vanligt att revyer har
négra ensemblemedlemmar som Gir enbart
dansare, och andra som mer skidespelar och
sjunger. Vilka tips har du att ge till dem som
dr enbart dansare?

—Jo, att dansa i en revy skiljer sig lite-
grand fran att dansa i andra sammanhang,
I revy miste du bjuda mer pa dig sjilv, du
miste ha mycket utstrilning och mycket
leende. Det ir mycket showdans i revy,

i kontrast till dans i mer konventionella
teaterpjiser dd man istillet kan f& plocka
fram mer dramatiska sidor. I Iggesundsre-
vyn utgdr vi mycket frin cheerleaderdan-
sare, som ju har mycket show och leenden
i sig. Med dem fir vi istillet jobba pa att
ta fram fler delar av deras personlighet,
for som dansare i en revy maste du vara
beredd p4 att du kan dka pa fler insatser i
forestillningen dn bara som dansare. Man
miste vara anvindbar i uppsittningen,
kunna hoppa in som héna eller dlskarinna
i en sketch utan problem. Viga vara dig
sjilv, viga gora bort dig.

Sedan giller det att kunna arbeta
tillsammans med koreografen. Fér mig ir
det uppskattat att dansarna kommer med
synpunkter och tilligg sjilva till den kore-
ografi jag gjort. Kér inte dver koreografen,
men var inte heller ridd att komma med
forslag. Koreografi bér skapas i samarbete
koreograf och dansare emellan.

Var irliga med varandra. Vaga sig vad
ni tycker och kinner, det ir superviktigt
med bra relation och med en bra kommu-
nikation. Umg3s utanfor revyn, it frukost
ihop, g4 och simma tillsammans. Funkar

2013 deltog Iggesundsrevyn i Revy-SM i Skévde. Dansnumret "Besatt", som koreograferats av Emelie Holmberg,
tog hem SM-guld i dans- och rytmkategorin. Foto: Stina Elg.

man bra ihop sa syns det pd scenen. Det
ar viktigt att vara ména om varandra som
grupp. Koreografen ir chef, men sitter sig
inte éver andra for det. Man ska funka
ihop och hjilpa och stdtta varandra.

Tack for de tipsen! Har du néigot matnyttigt
att ge till de andra i ensemblen, de som mest
sjunger och agerar, men tvingas vara med i
dans i dppnings- och finalnummer?

— Absolut. Till att bérja med: blanda
in din personliga stil i dansen och hing
inte upp dig 100 procent pi koreografin.
Det ir bittre att gora lite sméafel med stor
charm 4n, som man ser ibland, att aktorer
gér och riknar till &tta i huvudet f6r att
de ska kunna sitta stegen, men med helt
avstingt uttryck. Slipp fram din person-
lighet istillet for att fokusera allt du har
pa dansen.

Tekniska kringtips

Tack, det ridet tror jag alla revyaktorer tar
till sig utan problem. Slutligen, finns det
ndgra tekniska hjilpmedel du kan rekom-
mendera?

— Ja, vi pd scenen har en egen facebook-
grupp dir jag delar filmer frin koreo-
grafi och repetitioner. Dir kan gruppen
diskutera, titta pd sig sjilv och pa andra.
Nir nista rep kommer, brukar folk ha
tittat och kommit fram till vissa insikter
om vissa detaljer och det skapar storre
kunskap kring koreografin. Att filma ir
bra grejor! Ibland filmar jag mig sjilv pa
forhand nir jag dansar min egen kore-
ografi, bade i tempo till musik och utan
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tempo dir jag stannar upp och forklarar.
Ensemblen tittar pa videon och ir dd
dansmissigt hyfsat insatta i koreografin
redan till forsta repet!

Har du ndgot slutord?

Ha kul, det 4r vil alltid det. Gér med
hjirta och sjil. Tycker ni att det ni gor 4r
kul s3 syns det!

ANDREAS ZETTERBERG
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Producent- och ledarskap/ekonomi

Producenten
Magnus Wernersson

NAMN: Magnus Wernersson
ERFARENHET: Producent fér Falkenbergs-
revyn som ar Sveriges storsta nyarsrevy.
Startade Krogseredsrevyn 1982 som da
spelade en enda forestallning. Aret efter
blev det tva, darefter fyra och sedan tio
och pa den vagen ar det. Revyn véxte,
flyttade fyra mil in till stan och bytte namn
till Falkenbergsrevyn. Magnus sager att han
inte sag sig som producent till en bérjan.
Det ar forst i efterhand som han har for-
statt att han nog faktiskt var det.

Det ar dags for del 5 i artikelserien
Revyskolan. Har grottar vi ner oss

i producentens arbete, ledarskap
och ekonomi och det ar Magnus
Wernersson fran Falkenbergsevyn
som ar experten. Trevlig lasning!

Tips kring ekonomi

MAGNUS WERNERSSON, tack for att du
stiller upp som expert i imnena ekonomi och
producentskap/ledarskap. Du, om vi birjar
att prata ekonomi: Vilka ir dina bista tips
att ge vira medlemsrevyer?

— Ja, det 6vergripande svaret ir act ha
storre intikter dn kostnader, sa klart. Det i
sin tur dstadkommer man genom att gora
ett antal viktiga uppgifter, nimligen:

1. GOR EN BUDGET OCH RATTA MUNNEN
EFTER MATSACKEN

Om ni aldrig har gjort en budget forr,

sd anvind forra produktionens faktiska
intikter och kostnader som bas. Under
repetitions- och spelperioden stimmer ni
av utfallet mot budget och vidtar dtgirder,
om det krdvs. Om ni inte siljer s& mycket
biljetter pé forkop som ni hade tinke,
kanske ni miste avsta frin den dir rokma-
skinen eller ljuseffekten for att inte riskera
att gd back. Nir spelperioden ir 6ver, stim
av verkligheten mot budgeten igen och gor
tidigt en ny budget for kommande sisong.

2. LAGG KOSTNADER PA SAKER SOM AR
VIKTIGA FOR PUBLIKEN

Jag ser ofta att nir en revy har gatt eko-
nomiskt bra s3 ir skillnaden till efterkom-
mande 4r mer teknik. Det tycker jag ir
otaktiskt. Jag menar att ljuset, om vi tar
ljus som exempel, absolut inte far vara
daligt — f6r d& mirker folk det, men det
behoéver heller inte vara virdsklass. Nir
man har ett bra ljus och sedan gér en pro-
duktion med bra vinst si bér man istillet
satsa pengarna pé sidant som verkligen
héjer kvaliteten i publikens 6gon och det
menar jag snarare ir en skicklig aktor som
lyfter showen, eller varfor inte en riktigt
bra regissor som hojer kvaliteten pd hela
revyforestillningen. Man kan inte sminka
en gris, kan man lite krasst siga.

Tips till producenter

TACK FOR DE TIPSEN, MAGNUS! Om vi
svénger in samtalet mot producentskap

och ledarskap, di undrar jag: Vad gor en
producent? Vad gor du och vad tycker du en
producent ska gora?

1) FORBERED ALLT

Producenten kan inte gora allt, men den
miste se till att saker och ting blir gjorda,
i tid. Som producent: behall de arbets-
uppgifter du dr bra pa och trivs med och
delegera bort de andra. Infér exempelvis
repetitioner tillverkar jag ett noggrant
tidsschema sd att vi varje rep vet vilka
nummer som ska repas och vilka som ska
vara med. Det kriver ju ett forarbete, jag
miste tidigt ha kollat hur folk kan repetera
och bokat lokaler. Jag méste se till a## det

Revyskolan 10

finns nummer att repetera, att numren har
blivit rollbesatta, att folk har fatt materialet
och kanske till och med 6vat lite. Ska
orkestern vara med, miste jag se till att

de kan ldtarna i tid sé att repetitionen blir
frukebar.

Jag forsoker alltid ligga steget fére. Om
man har minutiés ordning pd repschemat
dé kan man niamligen tillita sig att impro-
visera. D4 syns exempelvis att ”ja, vi hinner
spana lite extra pa det hir numret eftersom
aktoren till ndsta nummer kommer forst
om 20 minuter” osv. Den kollen finns inte
om det inte finns ett schema.

Det gar inte att improvisera och vara
spontan i ett kaos, det gir bara att gora i
en ordnad situation. I ett kaotiskt schema,
eller utan schema, riskerar man hela tiden
att gldomma saker, revynummer hamnar
pa efterkilken osv. Det dr ocksé viktigt
att ensemblen och ginget runt revyn vil
kinner till vad mina uppgifter och mitt
ansvar som producent 4r och det tror jag
de gor.

Under repetitionsperioden ligger jag
mycket tid pa act triffa och prata med var
regissor och koreograf under kvillstid. P4
dagtid 4r de ju upptagna av repetitioner
och det ir ldttare att ta lite mer 6vergri-
pande snack kvillstid. Vi férsoker ocksa fa
till dterkommande avstimningsméten med
vért kreativa team. Det kan tyvirr ofta
vara svart att fa till tid fér detta, men det 4r
oerhére viktigt och eftefragat.

2) SYNKA ALLT

Som producent méste jag se till att férbe-
redelser inom alla delar av revyskapandet
haller samma hastighet och att ingen del
hamnar p3 efterkilken. Nir fotona till
programbladet ska tas, maste jag se till

att kldder finns, att férestillningen har

ett namn osv. De bitarna kan inte slipa
efter. Nir ett nummer med tvd basfioler
ska repas maste det finnas tva basfioler.
Nir premidren kommer méste café och
garderob vara bemannade osv. Jag ser till
att inte nagra aspekter av publikens revy-
upplevelse gloms bort utan att allting ligger
med i forberedelsearbetet. Det jag inte gor
sjilv delegerar jag, sa klart. Jag har ett stort
kontrollbehov, men har ocksé genom éren
lirt mig vilka som alltid héller vad de lovat
och var man lite mer aktivt méste sitta

in stotarna for att pAminna och ligga pa.
Ingen nimnd, ingen glémd.



"Samma procedur som férra aret?" Nja, en balans
mellan att testa nytt och att sitta sakert ar snarare att
foredra, enligt Magnus Wernersson. Men i Falken-
bergsrevyn sketch funkade det utmarkt som satir
med gamla invanda nyarsprocedurer. Foto: Stina Elg.

3) SE ALLA | GANGET

Som chef giller det att ta in alla i ginget.
Alla ska kinna sig betydelsefulla, allas
idéer ska lyssnas pd. Sedan behover man
inte tillgodose allas 4sikter, men de ska i
alla fall horas pd och diskuteras.

4) SE TILL ATT HA ROLIGT/SKAPA EN BRA
FORESTALLNING

Jag tror act dessa tva tips gar hand i hand
och ir tva sidor av samma mynt. Om man
har roligt tillsammans s& mirks det, och
forestillningen blir bittre. Givetvis finns
ocksd verkan 4t andra hallet, nir man har
en bra férestillning blir det kul! Som sagt:
se till att ligga kostnaderna pé sddant som
folk verkligen mirker av sa blir forestill-
ningen bittre och stimningen hogre.

5) SATT UPP EN TYDLIG VISION OCH VAX
MED DEN

Ta reda pé vad ni vill och sitt upp mal.
Ett mal kan vara "vi ska spela X antal
forestdllningar”, "vi ska ha X antal bess-
kare i &r” eller "vi ska gd med X kronor

i vinst”. Var inte heller ridd for att vixa.
Jag vet revyer dir producenten klart for-
medlar "nej, vi ska inte bli stérre nu”, men
dir jag vet att det finns medlemmar som
har bide potential och vilja att ta revyn si
att siga till ndsta nivd. Om ni inte nddde
mélet, analysera vad det kan ha berott pa
och gor férindringar. Har man inga mil
har man heller inget att striva mot.

6) MARKNADSFOR OCH SAL)

Hur bra ni 4n ir si kommer forestill-
ningen inte silja sig sjilv. Jag har t ex hort
om en fri teatergrupp som repeterade
flitigt och nir det nirmade sig premiiren
frigade nigon: "Hur gir det med forsilj-
ningen?” "Det gar diligt”, blev svaret. D
visade det sig att de lddor som de satt pa
nir de fikade innehéll forestillningens
reklammaterial. Du kan inte bérja med
marknadsféringen férst runt premiiren,
det ir alldeles for sent. Du ska ocksé vara
tidigt ute och soka samarbeten med andra
lokala aktrer som ir bra for din revy.

Konkreta rad

Tack, det var stora tips av omfattande
karaktir. Har du négra sista konkreta rid
till vdra revyproducenter?

(I
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1) BALANSERA MELLAN ATT TESTA NYTT
OCH ATT SITTA SAKERT

Manga fragor som producenten brottas
med dr “ska vi testa det hir nya greppet,
eller ska vi kéra vidare pa den hir inarbe-
tade metoden”. Hir finns det givetvis inga
generella tips att ge mer 4n att du steg for
steg kommer att éva upp din forméga att
balansera dessa bida.

2) NOTERA ALLT

Tro inte att du kommer ihdg nanting. S4
fort du fir en idé till ett nummer, hér en
lamplig l4t, ser ett anvindbart citat osv;
skriv upp det! Numera har man ju allt

i mobilen, men forr var det papper och
penna som gillde. For alla saker maste
skrivas upp, det jag tydligt har lirt mig ir
att jag inte kommer att komma ihdg alla
uppslag och idéer man méts av.

3) TAINTE UPP SAKER INFOR GRUPPEN
Om du har synpunkter pi en regissors,
koreografs, kapellmistares (etc) arbete, s&
ta det enskilt med den berdrda, ta inte upp
det i gruppen. Det undergriver personens
forméga att kinna tillit och du maste, som
producent, tydligt visa att du litar pa dem
du tillsatt act utfora ett arbete.

Utmirkt Magnus, jag ir siker pd att minga
revyer kommer att ta till sig av dina rid.
Tack.

ANDREAS ZETTERBERG

Har ar ganget som ska
bjuda pa en ny harlig
Falkenbergsrevy 2018.

Foto: Falkenbergsrevyn
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Marknadsforing och biljettforsaljning

Marknadsforaren
Jakob Byskén

NAMN: Jakob Bysken

ERFARENHET: Spelat revy i Vetlanda

i tre ar och i Osby ett r. Tillsam-
mans med Martin Hallberg Jarflod i
produktionsbolaget MOJ Entertain
har Jakob Byskén satt upp buskisfore-
stillningar, humorshower, krogshower
och foéretagsevent. Driver eget foretag
med inriktning pi kommunikation
och marknadsforingsstrategier i sociala
medier och bland féretagets kunder
finns ett antal butiker inom livsmedels-
forsdljning, i bilbranchen och inom
personalrekrytering.

Revyskolans sjatte del ger dig rad

i praktisk marknadsféring och tips
om hur du hanterar revyns biljett-
forsaljning pa ett smartare satt. For
du gillar val att locka publik till din
lokalrevy?

MO Entertain ar Jakob Byskén och Martin Jarflod. Har fran Revy-SM 2017 dar de deltog med numret Dramaten.
Foto: Stina Elg.

Om sociala medier

JAKOB BYSKEN, du har beriittat for mig att
den hir artikeln inte kommer att svara pé
den fraga som ménga av Sveriges revyer nu
stiller sig, ndmligen "Hur gor man reklam
pé Facebook?”. Varfir inte da?

— Du menar ”i sociala medier”? For
vi ska inte, i de hir sammanhangen,
begrinsa oss till enbart Facebook.

Det korta svaret pa frigan ir att hemlig-
heterna och nycklarna for att lyckas med
innehillet p4 sociala medier ir en alltfor
komplex friga for att rymmas i denna
tidningsartikel.

Marknadsforing via sociala medier
kan utan tvekan vara oerhért kraftfulle
och spara in en hel del pengar, men, man
miste gdra ritt. GOr man fel, sdsom att
ldgga ut fel sorts bilder, fel sorts statustext,
fel tillfille, inte se helheten osv riskerar
man att bli utan resultat eller till och med
skapa negativ PR.
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Ok, men finns det nigra generella rid, utan
att gi in pd detaljer?

— Ja, silj inte biljetter, skapa istillet en
relation med kunden. Signalera "Halla
dir kompis, kolla vad vi gor!” istillet for
”Kom och kép!”.

Enda gingen du kan ha information
med mer kom och kép-karaktir dr vid
sjilva biljettslippet, och da for att det dr
en nyhet — biljetterna slipps ju nu.

Aba. Ar det svirt tekniskt att komma iging
med exempelvis Facebookkampanjer?

— Nej. Revyn mdste ha en egen sida pa
Facebook och sidadministratdren miste
kunna betala med kort. Att tillverka sjilva
annonskampanjerna pa sociala medier i
allminhet 4r enkelt, men att skapa inne-
hillet, det vi kallar "content”, det ir oftast
det svira.

Har du négra tips for den som vill lira sig
mer om content, innehillet, i kommunika-
tion via sociala medier?

— Ja, exempelvis kan man ju g nigon
av de kurser LIS brukar arrangera i mnet



och sa kan man lisa "Digital succé” av
Frida Boisen. Den har nigra ar pa nacken
men den stér sig dn.

Ok, di pratar vi om ndgot annat. Har du
ndgra generella tips hur man bor marknads-
fora sig?

—Ja, till att bérja med ska man ha ett
bra samarbete med lokalpressen. Dir kan
din revy fé bra rabatter bade pa tryckta
annonser och pi digala annonser, som
dven ger bra statistik. Tidningen har ocksa
att vinna pa att revyn i regel tar upp saker
som stétt i tidningen, det blir som ett
samarbete.

Sedan giller det att gora en bra affisch
och se till att fa ut den, mer om det
nedan. Ja, och si sociala medier d4. Det
finns givetvis fler sitt sdsom att synas i ritt
sammanhang, knyta bra kontakter med
stora lokala aktorer osv. Sedan ska man, i
alla ligen, ha en uppdaterad hemsida.
Jaha, ska man fortfarande anvinda
tidningsannonser alltsd? Det trodde jag var
stendort!

— Ja, eftersom en revys kundkrets i regel
bestér av spridda éldrar. Det finns delar av
kundunderlaget som inte 4r si aktiva pa
sociala medier eller ute i vimlet. Diremot
ska man ligga en mindre del av reklam-
budgeten pa tidningsannonser 4n vad
man gjorde for sig 5 &r sedan.

All right, hur gor man med affischer da?
—Jo, nir du designar en affisch ska du
stilla dig fragan: ”Vad vill vi uppna med
denna design”? Vill du informera eller
skapa ett intresse? Jag tycker man ska
skapa intresse med sin affisch, alltsd stry-
ker man en hel del av informationen som
man istillet ligger pé sin hemsida och
helst dven pé ortens turistbyras hemsida.
Information ska enkelt kunna sokas fram
av kunden och inte tvingas pa densamme.
For att skapa intresse med sin affisch tar
man med signifikanta saker for revyn
sasom logga och aktérernas ansikten, stort

och tydligt.

Artikelforfattaren/kanslisten Andreas Zetterberg
anvander flitigt sociala medier for att marknadsfora
Lokalreyver i Sverige. Foto: Stina Elg.

Om biljettforsiljning

Tack for de tipsen. Hur gor man for att silja
biljetterna da?

1 ANVAND ETT BILJETTSYSTEM | KOMBI-
NATION MED FORSALJNING OVER DISK,
PA FLERA STALLEN

Se allts4 till att anvinda ett modernt
biljettsystem som ir dppet dygnet runt
och dir kunderna kan betala med kort, i
kombination med ortens mest vilkinda
biljettforsiljningsstillen 6ver disk. Om
ett antal butiker dr kiinda for att silja
biljetter, ska publiken kunna képa revyns
biljetter hos dessa.

Vad giller biljettsystem si tycker jag
att LIS:s samarbetspartner Nortic dr
riktigt bra. De lyssnar pd kunderna och
har utmirkta rapport- och statistikfunk-
tioner i programmet. Det 4r ocksd enkelt
att skapa merférsiljningssidor, sisom
att kunden, efter att ha bestillt biljet-
ter, kommer till en ny sida dir den kan
forboka exempelvis pausfika. Aven att
ligga till matforsiljning och grupprabatter
ir enkelt.

Givetvis ir revyn sjilv ocksa terforsil-
jare och tar hand om gruppbokningar.

2) BEGAR INFORMATION

Information om kunden ir virdefullt.
Utéver namn ska du se till att du bide i
biljettsystemet och hos aterforsiljaren far
in som minst kundens epost och mobil-
nummer, som sedan kan anvindas till
utskick av olika slag.

3) LAGG ATERFORSALJARENS PROVISION
OVANPA BILJETTPRISET

Vid biljettkop 6ver disk bor dterforsilja-
rens provision, kalla den férképsavgift,
ligga ovanpad biljettpriset. Biljectkopet dr
en tjinst som aterforsiljaren tillhandahal-
ler och tar betalt for, den tjinsten ingar
inte i kundens revyupplevelse.

Ok! Slutligen: Hur maximerar revyn

kundens upplevelse, och kanske sina egna
intikter, vid sjilva revybesiket?
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— Det giller att se revybesoket som en
helhet. Kundens revybesok bérjar redan
tidigt i veckan, eftersom kunden redan pé
mandagen bérjar bygga upp forvintningar
infor revybesoket, planera osv. Givetvis
har man skapat forutsittningar for en
helkvill, revyn siljer ju inte enbart ett
revybesok utan har dven samarbeten med
flera restauranger. Tidnk igenom kundens
fléde: niar kunden kommer till teatern ska
den bli bra bemétt, kunden ska veta vart
han eller hon ska g, det ska vara en upp-
levelse att hinga in jackan och toaletterna
ska vara frischa osv.

Tidigt i veckan kan revyn dessutom
gora ett epostutskick, epostadresserna
fas ju fran biljettsystemet. I utskicket
visar man vilka méjligheter som finns
for kunden under revybesdket (foajéfika,
garderob etc) utan att vara allefor siljande.
Kunden ska inte kiinna att den hilsar
pa hos en telefonforsiljare. 80 procent
information och 20 procent silj 4r en bra
fordelning. For att gra mejlutskick kan
man anvinda Get A Newsletter (googla pa
det), som ir en enkel tjinst att anvinda.

ANDREAS ZETTERBERG

FbLJ' hela serien
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Ljud, ljus och teknik

Ljudteknikern
Alfred Magnusson

NAMN: Alfred Magnusson

ERFARENHET: Ar sedan 2011 ljudtekniker,
teknisk koordinator och totalleverantor

av teknik vid Katrineholmsrevyn. Tidigare
ljudtekniker vid Eskilstunarevyn. Via féreta-
get Dizzy Duck Productions AB har Alfred
arbetat som tekniker pa konserter inom
olika genrer och vid konferenser, festivaler,
teater och musikal. Alfred har aven turne-
rat med jazz- och hardrocksband.

Del 7 i artikelserien Revyskolan
behandlar ljud, ljus och teknik. Den
som ska ldra oss lite mer om dessa
omraden ar Alfred Magnusson fran
Dizzy Duck Productions i Eskilstuna.

Tips om koordination

ALFRED MAGNUSSON, tack for att du stiller
upp pé en intervju. Hur ser ditt arbete som
teknisk koordinator vid en revy ut? Vilka steg
gdr ni tekniker igenom?

1) KICKOFF OCH INLEDANDE MOTEN
Redan vid Katrineholmsrevyns kickoft
berittar produktionsgruppen om tinkta
sketcher och létar, jag blir tidigt insatt i
tankeprocessen kring den nya revyn. Pro-
ducent, kapellmistare, scenograf, regissor
med flera 4r nirvarande och berittar om
sina visioner for den kommande forestill-
ningen. De gir inte in p4 alla detaljer,
men produktionsgruppen ger mig en bra
overblick. Vi tar dven ett tidigt méte dir vi
diskuterar mer ingéende.

2) GRUBBLA, INVENTERA OCH PRESEN-
TERA EN IDE

Nista steg ir att jag som tekniker funderar
over olika losningar som producentgrup-
pen onskat. Efter att ha haft kontinuerlig
kontakt med producent, regissor, kapell-
mistare med flera presenterar jag min
16sning. Jag har dven tagit en djup kontakt
med scenografen for att sikerstilla att mina
idéer kring tekniken passar vil in med den
scenografi som ligger till grund for den
fasta scenbilden, forestillningen igenom.
Just i mitt fall s dger mitt eget bolag,
Dizzy Duck Production AB, tekniken si
jag tinker nu igenom om jag har gjort
nagra spinnande, tekniska nyinkép som
kan passa i showen. For den som hyr in
teknik dr det istdllet lige att kolla hyrpriser
pa diverse teknisk apparatur. Nir produk-
tionsgruppen godkint min tekniska idé gir
vi vidare.

3) BEGARA IN INFORMATION OCH BORJA
PROGRAMMERA VIRTUELLT

Detta ir ett steg som jag inser att inte alla
revyer har resurser att genomfora. Jag och
mina medtekniker och designer har alltsd
en modell av teatern i datorn, i denna
modell hings virtuella lampor upp. Jag
begir dven in musikalisk information frin
kapellmistare och ibland frin koreograf.
Jag fir exempelvis reda pé vad det dr for
form pd en lat: verser, refringer, lingd pd
intro, tempo pa liten, stuk, si att vi kan
bérja programmera i datorn. Sedan hinger
man upp de riktiga lamporna i verklighe-
ten dir man har hingt upp de virtuella s3
mycket av ljusprogrammeringen ir gjord
redan innan man flyttar in pé scenen.

4) BYGGA

Vi bygger scenen med all teknik p3 cirka
tvi dagar. Aven scenograf och snickare ir
med i arbetet.

Tips om ljussattning

Du, om vi snoar in oss pd ljus ett tag, vad
tycker du dir den mest prisvirda losningen
eller produkten for att fi till ljuser?

— Att man anvinder fasta lampor pa vet-
tiga sitt, exempelvis genom att belysa scen-
tyget. Rorliga lampor ir jittesnygga, men
dyra act hyra in och kriver stor kunskap av
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den som ska programmera dem. Ar man
det minsta osiker hir, dr det bittre investe-
rade pengar att belysa scenen med fast ljus
och f3 till detta riktigt snyggt istillet for ett
halvdant jobb med rorliga lampor. Det 4r
dessutom mycket billigare. Jag personligen
arbetar mer med ljud, men nir jag gér jobb
pa ljussidan, ser jag till att de 4r dr enkla,
men viltajmade och genomarbetade.

Om produktionen har en person som
ir duktig och snabb pa programmering av
rorligt ljus sd dr det saklart toppen — dé ska
man ju anvinda dennes kompetens — men
om den kunskapen inte finns dr det bittre
att avstd rorligt och forfina det fasta ljuset.

Jag fattar! Projektorskirm eller rentav LED-
skdrm, dr det bra?

— Ja, under forutsittning att man har
material att visa pd skirmen. Skdrmen i sig
16ser inga problem om man inte har ndgon
eller négra som tar pé sig det omfattande
arbetet att skapa bilder, filmer, animationer
och liknande till skdrmen. En vit skirm
som inte anvinds ser mycket illa ut. Jag
och mina andra tekniker i produktio-
nen gor materialet sjdlva i Premiere och i
Photoshop. Det finns dven &r da vi struntat
i att ha skirm, eftersom vi inte tycker att
nagot nummer absolut kriver det. Aven
det motsatta kan gilla, det kan ju finnas
nummer som absolut kriver en skirm for
att fungera. Ett billigare och enklare alter-
nativ in bidde LED- och projektorskirm ar
att anvinda en eller tva tv-apparater. De
kan absolut gora jobbet i vissa ligen. De ir
for smd att visa text pa, men de kan absolut
anvindas for att skapa en stimning. De
sitts med fordel pé stativ sig tvd meter frin
golvet. Tv-apparater for scenbruk gr att
hyra hos de flesta teknikfirmor.

Tips om ljuddesign

Om vi pratar ljud, vad ska producenten
ldgga pengarna pé dir?

— Bra tridldsa mikrofonsystem till aktd-
rerna, tvekldst. I revy ir texthdrbarheten
A och O, di fungerar det inte med de allra
billigaste systemen, de ger for dilig ljud-
kvalitet och har en for osiker och opilitlig
sindning och mottagning av signaler. Om
texterna inte hors dr det frimst vi ljud-
tekniker som fér skulden - ofta ogrundat.



DPA ir det mirke jag foredrar, de 4r stora
inom uppmickning av string- och blisin-
strument och har utmirkta myggmickar
(www.dpamicrophones.com).

DPA tillverkar endast sjilva mikrofo-
nerna, som sindare och mottagare anvin-
der vi Mipro, som ir stabila och prisvirda
och har fantastiskt bra batteritid. Vissa
revyer kor handmick pd singnummer och
headset eller tejpade myggor bara pa tal-
nummer, men med riktigt bra myggor ir
handmicken 6verflodig. De handmickar
vi anvinder i Katrineholm &r bara attrap-
per. Vissa sdngare vill dock ha handmick
for att kunna jobba med avstandet till
micken, mikrofonteknik, men det ir en
helt annan diskussion och anledning.

Nir man mixar hela revyns ljudbild, vad
finns det for knep di?

— Framfor allt ska man halla tillbaka
orkestern s& pass mycket att det inte rader
nigon tvekan om huruvida texterna hors
eller ¢j. Texterna spelar den musikaliska
huvudrollen, s3 dr det i den hir genren.
Du ska vrida ner orkestern s mycket att
det nistan dr pinsamt, d4 dr det lagom.
Givetvis maste du i bérjan av reppe-
rioden, pi ett pedagogiske sitt, forklara
detta for musikerna sé att de forstar sin
roll i produktionen. Med akustiska, det
vill siga “riktiga”, trummor kan det vara
extra svart att fa till ett bra ljud, speciellt
i en liten lokal. D4 giller det att bygga in
trummorna med hjilp av plexiglasskivor
for att filtrera bort de hardaste frekven-
serna fran frimst virveltrumman och
fran cymbalerna. Just vad giller tcrummor
giller det alltid att £ fram bastrumman
och en limplig nivd pd virveltrumman.
Publiken vill kinna beatet i en lit, men
mycket skrammel frin hihat och cymbaler
maste st tillbaka for att inte konkurrera i
ljudutrymmet med de viktiga texterna.

Sedan momentprogrammerar vi
mycket i revyn. Vi anvinder digitala ljud-
och ljusbord som sparar olika instill-
ningar. Nir ett visst nummer ska koras
trycker man fram det momentet, varpa
ritt mickar dras upp och ritt lampor
tinds. (Ljusmomenten ir ju delvis redan
inprogrammerade virtuellt, se ovan.) I
ljudbordet finns oftast bara ett eller ett par
forinstillningar, sa kallade moment, per
revynummer. I ljusbordet finns oftast fler
moment eftersom man vill trycka fram
vissa ljusférindringar pd vissa stillen i
latarna. Att inte momentstyra nagot, dvs
att manuellt och varje ging fa dra upp
ritt reglar pa bade ljus- och ljudbordet, 4r
som gjort for misstag. Dessutom ir det ju
sd mycket mer 4n bara ljudvolym, om vi
pratar ljudsidan, som kan stillas in och
sparas, hir kan ju effekter och annat ocksa

vara med. Vi styr dessutom bade ljud- och
ljusborden frin Qlab (ett program som
dven kor bild och bakgrundsmusik) i en
dator, men det kan vara 6verkurs for den
lilla produktionen.

Vid mixning av tal- och singkanaler, vad
ska man tinka pa?

— For det forsta bor man, pé equalizern
i ljudbordet, viga skruva bort en hel del
bas pa varje aktdrs ljudkanal. En rést med
mycket basitergivning, oavsett om det
giller tal eller sing, ger simre tydlig-
het. Skiir du bort en massa bas fir du ett
mycket tydligare ljud pa sing och pa tal.
Tar man bort f6r mycket bas later ljudet
nasalt, men till och med det ir att foredra
framfor ett basigt ljud med dalig hérbar-
het. Du hittar sikert en balans hir. For
det andra ska man lira sig att anvinda
kompressor. En kompressor trycker ihop
ljudet rent dynamiskt, sa att skillnaderna
mellan nir en akeodr talar tyst och nir
en aktor vralar inte ir lika stor som i
verkligheten. Genom kompression kan
en skadespelare viga ta ut svingarna, lita
mer, utan att nagot blir for starke.

Vad anser du om att anvinda effekter sisom
reverb och delay?

— Reverb: girna, delay: mer tveksamt.
Ett reverb, ocksa kallat rumsklang, gor ju
att ljudet "smetas ut”, sisom i en kyrka.
Ett delay, eller eko, gor att ljudet studsar i
dterkommande pulser, sdsom nir du hojtar
i bergen. Reverb kan ge en trevlig effekt i
exempelvis mer kinslosamma séngnum-
mer, men delay stiller ofta till det i och
med att ekona kommer att inkrikta pd
och blandas med den fortsatta singen.
Séledes reverb ja, delay med forsiktighet.

Vad kan en ensemblemedlem gora for att
underlitta i ljudteknikerns arbete?

— Fér det forsta lita pa att den aldrig
kan sjunga for starkt. Ju starkare signal
som kommer frin aktoren, desto bittre.
Det motsatta giller ocksd: om en aktér
sjunger eller talar svagt maste ljudtek-
nikern héja ingdngsvolymen pé den
mikrofonen vilket innebir att iven annat
in aktorens tal och sing kommer in i
micken; instrument, andra aktorer, brus
och biljud. Nir sedan aktéren gar i nir-
heten av en hogtalare fir man en sylvass
tjutande ton, en rundging, till foljd av
att micken tar upp hogtalarens ljud som
gir in i micken som tar upp hogtalarens
ljud i odndlighet. Sjung och tala starkt,
mojliggor for teknikern att sinka ingdngs-
volymen pd din mikrofon och lita pa att
teknikern sinker din utgdngsvolym om
du skulle upplevas som stark. Hall aldrig
tillbaka.
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Katrineholmsrevyn anvander endast myggor till
bade sang och tal pa scenen. Om publiken ser nagon
sjunga i handmick ar den inte ens inkopplad i ljudan-
laggningen. Foto: Tommi Rotonen.

Nagot mer?

— Fér det andra kan man hjilpa till
att kolla varandra si att micken sitter
ritt, det giller bide headset och tejpade
mickar. Se till att ljudteknikern i bérjan
av repperioden visar och berdttar hur
micken borde sitta, och titta pd varandra
under forestillningens ging. Mycket kan
hinda vid snabba klidbyten och fysiska
revynummer. Mickens ritta eller felaktiga
placering i ansiktet har stor inverkan pd
utljudet.

Till sist, vilka dr de vanligaste misstagen du
ser hos tekniker i revyer?

— Det 4r frimst tvé: att teknikern gor
saker utanfor sin kunskapsradie och att
teknikern inte forstitt sin roll i produk-
tionen.

Det ir viktigt att man till fullo behirs-
kar den tekniska apparatur och de tekni-
ker man arbetar med. Ar man inte hemma
pa att synka ihop projektorbilder med
rorliga lampor och med musiken ska man
inte halla p& med det, for dd kommer man
garanterat att sabba vissa saker pga dilig
tajming. Finslipa istillet enklare tekniska
16sningar si man behirskar dem tillfullo.
En enkel produktion kan se mycket
pakostad och proffsig ut om de enkla
sakerna gors helt ritt. En tekniske svir och
dyr 16sning blir billig och amatérmissig
om man inte gor den 100 procent ritt.

Som tekniker médste man ocksa forstd
sin roll i produktionen. Uppgiften ir att fa
aktorerna att horas och synas si bra som
mojligt, uppgiften ir inte att boosta det
egna egot. Man jobbar for och med ensem-
blen. Man maste forstd att medlemmarna
i ensemblen oftast inte ir proffs pd sin sak,
och dirfor naturligt inte kan teknik eller
terminologi. D4 giller det att pedagogiskt
forklara hur saker och ting fungerar, ge
bra feedback och vara uppmuntrande,

aldrig skilla.

ANDREAS ZETTERBERG
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Klader, somnad, peruk och smink

Kostymoren
Caroline Eriksson

NAMN: Caroline Eriksson
ERFARENHET: Borjade som kostymassis-
tent pa Falkenbergsrevyn, dar hon nu ar
kostymér och sémmerska. Har aven varit
kostymor pa #Revyn pa Lisebergstea-
tern, Kalle Gunnarssons sommarteatrar
med Astrid Lindgren-uppsattningar i
Falkenberg, Géteborg och i Stockholm.
Dartill foretagsgalor, julshower et cetera.

| del 8 far du veta mer om kostym
och kosmetika. Vilka klader ska
revyn sy sjdlva, eller kopa in?

Hur skapas en kul, men trovardig
karaktar? Behovs peruk och smink?

Om att skapa kostym

Hej Caroline, tack for att du stiller upp
som expert i Gmnet kliddesign och ssmnad.
Du, hur gir processen till nir revyklider och
kostymer skapas?

— Jo, det dr en process i flera steg:

1) MOTES- OCH IDEPROCESS

Det kreativa teamet, dvs textforfattare,
regissor, koreograf, scenograf, ljud- och
ljusdesigner, kapellmistare och kostymér
med flera triffas och diskuterar igenom
varje nummer. De bestimmer tillsam-
mans vad i karaktiren som ir det viktiga.
Det ir viktigt att inse att kostymering ir
ett teamwork; koreografen méste f3 tycka
till eftersom klidderna méste fungera ihop
med dansen, ljusdesignern maste siga

sitt eftersom tyger ser olika ut i olika ljus.
Givetvis sdger dven jag mitt, och i detta
jimkas en bra losning samman.

2) TA FRAM MATERIAL ATT PRESENTERA
Efter detta tillverkar jag enkla skisser
som jag pd senare moten visar upp for det
kreativa teamet. Jag ir inte supervass pd
att rita, men gér mitt bista. Det fungerar
dven att visa bilder pa klider som redan
finns och beritta hur jag tinker mig osv.

3) LETA TYGER, SY UPP, KOPA KLADER
Nir vi enats om hur plaggen ska vara ir
det dags att bestilla tyger och sy upp,
kanske forst ta nya matt pa ensemblen.
Jag képer helst tyger i Géteborg, de har
en bra tygaffir, eller utomlands. Jag ritar
ofta egna grundmdnster som jag klipper
och syr till, jag ir alltsd bide kostymor
och sdmmerska i revyn. Det 4r bara vid
tidsbrist som jag later andra sémmerskor
gora jobbet. I detta steg kdper vi dven in
befintliga klider, mycket av kostymen ir
ju klider som redan finns p& marknaden,
det som inte gir att hitta fir vi tillverka.

4) VAR BEREDD PA ANDRINGAR
Skapandet av en revy ir en forinderlig
process och som kostymor méste du vara
beredd p4 att sy om. Trots att allt verkar
genomtinke s sker inda forindringar,
nummer dndras eller stryks, nummerord-
ningen liggs om och nya krav kan stillas
pa klidbyten. Du méste vara beredd att
anpassa. Jag brukar borja med entré- och
finalklider, fér de numren kommer ju
garanterat inte att tas bort.

Tips om kostnader

Minga revyer har knappa ekonomiska resur-
ser. Hur kan de hilla kostnaderna nere?

1) KOP INTE DE DYRASTE PLAGGEN

Det ir inte sikert att de dyraste plaggen
ir de bista. Det kan gi alldeles utmirkt
att kopa in enklare, billigare klider pa
HM och anvinda, eventuellt med sma
indringar som att exempelvis sy pa stenar,
glitter och band.

2) BESTALL PA NATET

Det sparar oerhort mycket tid att bestilla
via internet. Du hittar snabbt det du séker
och utbudet dr enormt. Glittertyger och
liknande bestiller jag ofta fran England
eller Tyskland, de har stérre utbud och
mycket bittre priser. Aven vanligare kli-
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desplagg bestiller jag girna frin utlandet,
www.lightinthebox.com &r en bra sida.

3) FOKUSERA PA DET SOM PUBLIKEN SER
Revyklidder ska se bra ut ur publikens
synvinkel, men kan vara hur fula som
helst pa insidan. Ett privat plagg 4r ju
sytt med perfekta sommar for att fungera
i flera ar, men revyplagg ir gjorda for att
klara denna uppsittning och dess slitage.
Man har inte tid att gora det detaljerade
somnadsjobb som privatklider har, tid
och pengar miste liggas pa att fa kliderna
att se bra ut endast frin publikens hill.

4) KOP IN OCH MODIFIERA INNAN DU SYR
Det ir sa ohyggligt mycket billigare att
kéopa nagot befintligt i jimforelse med

att lata sy upp. Finkamma nitbutikerna
innan ni bestimmer er for att starta en
somnadsprocess. Dock blir nysytt unikt.

Tips om karaktarer

Jittebra tips! Hur kan man gora for att fi
en karaktir mer showig, att inte fastna i
det realistiska trisket? Om vi tar Donald
Trump som exempel, hur kan den karakti-
ren goras rolig och inte bara realistisk?

—Ja, det hir ir en svér balansging.
Overdriver man alla detaljer hos Trump:
haret, den réda slipsen, den bl kavajen,
den orange hudfirgen, blir det for mycket.
Det blir en skolforestillning. Hellre over-
driva en detalj och gora det bra. D skapas
en komisk effekt som gor att personen blir
trovirdig, men fortfarande showig och
kul. Nir vi gjorde Trump i Falkenbergs-
revyn, fokuserade vi pd hiret. Vi hade en
riktigt stor peruk, men 6vriga kldder var
ganska verklighetstrogna.

Vilka fallgropar ska revyer undvika?

— Gor kldder som gir att tvitta! De
plagg som sitter nirmast kroppen méste
vara tvittbara. Sy exempelvis inte dit stora
paljettomriden pa en skjorta. D4 4r det
bittre att lata skjortan vara oférindrad,
men ha en fin vist 6ver.

Smart! I revy dr det ju snabba jvergingar
med kvicka klddombyten som giller. Tips?
—Ja, for det forsta: anvind kardbore-
band, det sparar massor med tid. Likasd
tryckknappar. Sedan ir det bra med lager



pa lager. Nir du har tid i férestillningen,
sitt pd dig flera klidombyten, flera trojor.
Vid snabba byten tar du bara av det yttre
lagret, istillet for att ta av dig ett plagg
och sitta pd dig ett annat.

Tack Caroline! Vi ser fram emot att du
verkligen fordjupar dig i dmnet, visar med
exempel och berdttar fler tips och trix pd den
kommande kostymbkursen i april 2018.

— Det kan ni lita pa. Vi syns da!

ANDREAS ZETTERBERG

Perukmakaren
Adam Hogblom

g
ERFARENHET: Har tidigare arbetat som
perukmakare och maskér vid Opera
Estrad, pa "Macken” pa Lorensbergs-
teatern, och som perukkonsult till
Eskilstuna- och M&Indalsrevyn. Aven
perukmakare pa Boras Stadsteater och
Oscarsrevyn pa Lorensbergsteatern. Ar
nu perukmakare pa Goteborgsoperan.

Tips om peruker

Hej Adam! Tack for att du tar dig tid med
denna intervju. Jag gir rakt pd sak, varfor
ska man ha peruk?

— En peruk ir ett hjilpmedel for regis-
soren, publiken och inte minst skddespe-
laren. Haret gor mycket for en karaktir;
peruken hjilper till att tydligare skapa den
karaktir som regisséren vill ha. Det ir ju
inte s3 ofta det blir sé att siga mitt i prick
med skddespelarens eget har. I proffsupp-
sittningar anvinds nistan alltid peruk till
kvinnor, och ofta dven till mian. Karak-
tiren blir tydligare for publiken. Peruken
bir ocksa fram skadespelet enklare for
aktéren. Ar du exempelvis kortharig men
ska spela en roll i en 1700-talspjds si gor
en tidsenlig peruk underverk med skide-
speleriet redan nir du repeterar.

Om revyn har en begrinsad perukbudget,
hur kan den fi peruker som ser bra ur?

— For det forsta ska revyn fraga sig om
den vill hyra eller képa frin en perukma-

kare. Som alltid 4r det billigare att hyra,
men en kopt peruk dger man ju.

Vilka tips ger du dem som kiper peruker?

— Undvik de allra billigaste maskeradpe-
rukerna, i 200- till 400-kronorssegmentet,
som ir gjorda for att hilla fér en kvill. Ga
istillet upp nigra hundralappar, da far du
ett bittre syntethdr som du kan forma.
Exempelvis kan du locka det genom att
rulla upp det pa spolar och virma 6ver
dngan fran en vattenkokare.

Du kan ocksa kopa peruker utomlands,
men det ir som med allt som bestills Gver
internet: du kan aldrig vara siker pa vad
du fir. Jag har bestillt utomlands med
bide goda och inte si goda resultat, det 4r
lite som ett lotteri.

Och gillande tyllpanna?

— Tyllpanna ir bra. En tyllpanna sicts
lingst fram pa peruken och tejpas sedan
vid tinningarna. Den gor att 6vergingen
mellan peruk och skddespelarens panna
blir mycket mjukare, och det gar att ligga
héret bakét. Saknas tyllpanna bér peru-
kens hirda framkant doljas med exempel-
vis en lugg, annars syns denna onaturliga
kant vildigt tydligt. Peruker kan givetvis
kopas med tyllpanna; det 4r en ganska
kringlig uppgift att som lekman forsoka
sy pa en pd en befintlig peruk, sa det fore-
taget bor man nog undvika.

Tips om smink

Om vi pratar smink dd, hur sminkas en tjej?

— Sminket ska vara bide showigt och
neutralt. Aktdren ska ju se lika showig
ut i revyns 8ppningsnummer som hon
ser trovirdig ut nir hon i nista nummer
spelar en éldring.

Variera lippstiftet och anvind glaségon.
Lippstiftet gor mycket med en karak-
tir. Ett ljusrott eller lite orange, neutralt
lippstift ger en helt annan karaktir 4n
knallrote lappstift. Glaségon tar ocksd
bort en hel del av sminket kring 6gonen.

Hir 4r nagra tips, steg-for-steg:

1) Foundation (flytande, fetsmink eller
torrt). Svettas man mycket ta fet founda-
tion med puder pé. Det finns dven fly-
tande som sitter bra, eller torrt som ticker.
Prova dig fram.

2) Ogon: ta en ljus 6gonskugga under
6gonbrynen och lingst fram pd 6gon-
locket. Ligg sedan lite mérke i “vecket”,
globlinjen, for att forstarka. Dir ansiktet
gar utdt ligger vi generellt ljust, indt
morket for att forhéja dragen som girna
forsvinner i scenljus, man blir ganska platt
i ansiktet annars. Kajalpenna under 6gat
och eyeliner eller kajalpenna over.
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3) Mascara och girna loségonfransar,
som kan vara antingen smé eller stora.
Teatersmink pd damer kan se naket och
lite obalanserat ut utan l6ségonfransar.

4) Rouge. Vill man se smalare ut, ligger
man oftast lite morkare rouge dir kinden
gér in lite, och prova girna att ligga lite
ljust eller rentav vitt ovanfér rougen,
pa kindbenet. For ett fylligare utseende
anvinder man en rodare rouge som man
applicerar i en mer rund form pd kin-
derna. Rouge 4r som lippstift, det gir att
dndra for att férindra karaktiren.

5) Fyll pa 6gonbrynen med kajal- eller
dgonbrynspenna, i en nyans som passar
med haret.

Tack for den lektionen! Ar det nagot speciellt
mdrke du vill lyfta fram?

— Kryolan gor alltid bra produkter med
kraftiga firger som gor sig bra pa scenen i
scenljuset. Sensai total finish foundation
ir ocksd bra, speciellt till herrar.

Herrar ja, hir vet jag att det fuskas en del.
Hur ska herrar i revyn sminka sig?

— Tricket 4r att sminka utan att det
ser sminkat ut. Bara forhoja dragen (som
suddas ut av scenljus och avstind), men
forfarande ge en naturlig look. Ligg pa
en torr foundation, lite kajal under 6gat,
lite rouge — det kan ricka si. D4 dr Sensai
total finish foundation extra bra (men
dyr!), for den ger ett heltickande lager
utan att det ser sminkat ut. Med min ir
det bittre att anvinda l8sskigg och 16s-
mustascher for att variera karaktiren.

ANDREAS ZETTERBERG

FbLJ’ hela serien
L Svensk ReVY

10 delar om revy

#1 2017
Del 1 - Regi och skadespeleri
Del 2 - Sang och musik

#2 2017
Del 3 — Textforfattande
Del 4 — Koreografi & dans

#3 2017
Del 5 - Producent- och ledarskap, ekonomi
Del 6 — Marknadsféring, biljettforsaljning

#4 2017
Del 7 - Ljud, ljus & teknik
Del 8 - Klader, somnad, peruk och smink

#12018
Del 9 — Scenografi och byggnation
Del 10 - Slutord
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Scenografi och byggnation

Scenografen/
ljusdesignern
Fredrik Dillberg

NAMN: Fredrik Dilloerg

ERFARENHET: Uppvaxt med Krogsereds-
revyn (féraldrarna ar scenografer). Laste
datorsystemteknik pa hogskolan och
intresserade sig for 3D-ritningar och
ljusprogrammering. Idag scenograf och
ljusdesigner i familjeforetaget Ljus & Dekor
i Halmstad. Ansvarar for ritningar, video-
projektion och IT. Foretaget gor ljus, sce-
nografi, rekvisita och projektion till bland
andra Falkenbergsrevyn och Laholmsre-
vyn, aven till privatteatrar och shower.

Revyskolan del 9 ger tips pa hur
revyn kan bygga sin scenografi pa
bdsta satt, med hénsyn till de egna
forutsattningarna

Tips om scenografi

TACK FREDRIK, for att du stiller upp och
delar med dig av dina kunskaper. Nu ska vi
prata scenografi och byggnation. Hur ska den
gora som vill lyckas med dessa bida dmnen?

1) KOLLA DINA BEGRANSNINGAR

Ljus & Dekor bérjar alltid vira uppdrag
med att kolla vilka olika begrinsningar
som finns, och bildar oss en gedigen bild
av vira ramar. Forst sjilva lokalen; vilka

ar siktvinklarna, det vill siga vilka ytor

av scenen kan man betrida si att hela
publiken ser? Hur hégt kan man bygga for
att alla i publiken ska se igenom scendpp-
ningen? Finns balkong? I sé fall paverkar
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Fran ljusbordet styrs scenens ledskarmar. Bildvéxlingarna kan férvandla publikens upplevelse pa ett gonblick

Foto: Glenn T Unger/Falkenbergsrevyn

den siktvinklarna och bygghdjden. Se dven
pa ritningar av lokalen. Hur ser det ut med
utrymningsvigar, bade for publik och for
medverkande? Finns brandridi eller en ridd
som man vill anvinda? Du maiste kolla
mera saker 4n bara vad giller lokalen. Vil-
ken budget och vilken tid finns for teknik
och byggnation? Ska det finnas en orkester
pa scenen? Ska projektor eller LED-skirm
anvindas? Kommer scenen att behdva rivas
under veckorna? Vilka ingingar finns till
scenen? Kan man skapa fler ingdngar in
bara frin sidorna?

2) STARTA SAMARBETEN

Nir du har koll pd dina begrinsningar ir
det dags att borja samarbeta och kom-
municera med det kreativa teamet, dvs
producent, manusgrupp, ljud- och ljusde-
signer med flera. Har forestillningen ett
namn eller ett genomgiende tema? I sa fall
bér nog den fasta dekoren (som star genom
hela férestillningen) anpassas direfter.
Eftersom man kan férindra mycket med
ljusdesignen (och till viss del ljuddesignen)
ir det extra viktigt att du samarbetar med
dem som designar ljus och ljud. Era arbe-
ten mdste vara synkroniserade sa att inte
dekor byggs dir det ir tinke ate ljuskiglor
ska passera, exempelvis. Kommer det for
ljudets skull att hinga hégtalare i scenbil-
den? Det maste du ha koll pa.

Revyskolan 18

3) SE OVER NUMMER OCH GOR EN MODELL
FOR FORTSATT SAMARBETE

Finns, vid det hir laget, redan ett antal
egenskrivna, eller inkdpta, nummer sd
kollar du av vilka 18sningar dessa nummer
kriver. Tillverka en skalenlig modell av
teatern och scenutrymmet, det underlittar
nir du och regisséren testar olika losningar
och bollar med olika idéer. Du kan iven
gora en virtuell modell i ett datorprogram,
och hir rekommenderar jag ”SketchUp”
(www.sketchup.com) som ir ett bra gratis-
program att borja rita i 3D i. Kanske finns
redan nigon ingenjor i er revygrupp? I si
fall kan ju hen géra jobbet med att skapa
en 3D-modell i datorn. Modellen (oavsett
om den ir fysisk eller bara i datorn) ir ett
bra hjilpmedel nir du tillsammans med
regissor och ljud- och ljusdesigners tinker
ut dekoren och vad som ska byggas.

Hir betonar jag detta med samarbete,
man kan som sagt férindra scenbilden
radikalt med en ljusférindring, och nufér-
tiden finns billiga och ljusstarka ljusar-
maturer, LED-tejp och annat kul, det ir
ddrfor det dr sd vikeigt att scenografen och
ljusdesignern jobbar tight tillsammans.

4) SNICKRA

Nir alla planer och design ir klara ir det
dags att borja bygga. Pa amatdrnivé funkar
det utmirke act arbeta i trireglar och
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Falkenbergsrevyn i scenografi av Fredrik Dillberg.
Foto: Glenn T Unger/Falkenbergsrevyn.

ganska tunna triskivor, pa proffsuppsitt-
ningar giller mer aluminium och jirn,
men dessa ir bokigare att jobba med pga
att manga specialverktyg behovs. Ni kan
ocksé jobba med tyger, att drapera saker,
sitta dit en vepa. Att printa storbildstryck
har pa senare 4r blivit mycket billigare.
Tink dé pé att alla tyger méste vara
brandimpregnerade och ¢j antindbara.
Glom heller inte att sikra all dekor, kolla
en extra gang att allt siteer fast, att inget
vilter om en aktor rikar luta sig mot en
viss dekor osv. Just pa en teater ir ju siker-
heten extra viktig: eftersom det hinger
lampor och dekor i taket och man gar pd
trappor och podier i mérkret. Snickra pd
ett sddant sitt att er scenografi blir méjlig
att ta isir, bide for att spara till kom-
mande ar och for att underlitta vid en
eventuell rivning.

Wow, tack for tipsen! Minga revyer har
Ju en begréinsad budget. Vad kan de gora
[for att fi ut sd mycket som mdjligt av sina
scenografipengar?

— For det forsta: fokusera pd det som
publiken ser, ligg inte tid pé att snygga
till sidor av scenografi och av mébler som
inte syns. Genom att kisa med 6gonen far
ni bra blick pd vilka detaljer som behovs
och inte. Sidant ni inte ser nir ni kisar
kommer inte publiken att se.

For det andra: hitta bra grundelement,
modulira element som gir att ta isir och
ihop, och spara och forbittra 4r fran 4r.
Lit sdga att ni har en bra trappa, sling da
inte den efter avslutad sisong utan spara
den till nista eller nistnista, och ligg da
till nagot extra sdsom en ljusslinga. P4 si
sitt slipper ni bérja frin noll varje ar.

For det tredje behéver ni inte dga allt
sjilva. Teknikfirmor hyr ofta ut podier
med olika benlingd. Med dessa kan ni
skapa en enkel och funktionell grund i
scenbilden.

Tips om bildvisning

Projekror eller LED-skéiirm, ska man ha det?
—Ja, om man har nigot att visa. Minga
glommer kostnaden eller tiden som gar &t

Lekfullheten och den konstnarliga kunskapen en scenograf besitter ar ett komplext amne som ar svart att lara ut.
Foto: Glenn T Unger/Falkenbergsrevyn.

att skapa sjilva innehéllet. Att ha projek-
tor eller skirm utan meningsfulla saker att
visa dr 16nl8st, dyrt och trakigt. Och man
kan ju bara inte heller googla lite och sno
bilder rakt av, du maste ju kopa rittighe-
terna till de foton du anvinder.

Idag gir manga 6ver fran projektor till
LED-skdrm. En nackdel med projek-
tor har ju alltid varit att skidespelarna
inte kan gd genom sjilva ljusstrilen och
dirmed kasta skuggor pa bilden, eller att
ha mycket plats bakom dekoren for pro-
jektioner bakifran. Detta problem slipper
man helt med LED-skdrmar, som vis-
serligen 4r dyrare men som dven ger andra
mojligheter. Med LED-skdrmar méste
du inte ha en stor fyrkant lingst bak pa
scenen, utan varfor inte istillet dela den i
mindre delar som placeras pi olika stillen
av scenen?
Jag kan varmt rekommendera media-
serverprogramvaran Resolume Arena, det
ar ett vildigt kostnadseffektivt och skal-
bart alternativ for att borja experimentera
med projektion. Det klarar videomapp-
ning for projektion och LED-skidrmar,
samt pixelmapping av LED-armaturer
och gér att styra frin ljusbordet om man
vill. Det finns som testversion att himta
pa www.resolume.com och det ir bara ens
egen fantasi och datorns prestanda som
sitter begrinsningarna.

Konstnarliga tips

OK! Du, vi har ju pratat mycket om det rek-
niska. Hur gira man med det konstnirliga,
hur gor man for att bli en bra scenograf?
—Jadu ... Det tekniska ir ju liteast att
prata om. Vad giller det konstnirliga, blir
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det ju som dina tidigare artiklar i Revy-
skolan: det ir ett f6r komplext och stort
imne att ticka i en artikel. Det finns ju
scenografiutbildningar och givetvis bocker
att ldsa. Jag tror dock att man kan lira sig
mycket genom att bescka revyer, shower
och TV-studior. Studera noggrant hur det
ser ut och forsok dekonstruera hur de 16st
scenbilderna. Inspiration finns ocks3 att
himta frin arkitektur och konst.

Ett sista rdd, det kanske finns revyer som
tycker att de har kort fast, att hur mycket
de éin forsoker fornya sig sé ser scenbilden
ungefir likadan ut frin dr till dr. Vad kan
de gira for att tinka i nya banor?

— Ja, lite som jag sade. G4 pa revyer och
shower. Gér en bildsékning pa Google
eller Youtube-klipp, ofta finns snygga
scenlosningar pd annat hall dn i revyns
virld. Ta en idé hir och en annan idé dir
och sitt ihop till en ny helhet. Alla desig-
ners inspireras av varandra, det ir helt ok
och nigonting helt annat dn att sno ett
foto rake av. Revyns tema eller undertitel
brukar vara ett bra fré for att hitta ny
inspiration.

Du, jag vet att du éir bollplank vad giller
scenerier i Halmstadsrevyn, det vill siga
du gor inte hela scenografijobbet, men tas
in som konsult och kommer med viktiga
synpunkter och dsikter. Har du tid att vara
bollplank dt fler revyer?

— Det har jag sikert, mina kontaktupp-
gifter finns ju pd www.ljusochdekor.se det
ir bara att kontakta mig.

ANDREAS ZETTERBERG
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Slutord for serien

De 9 delarna i Revyskolan ar nu
klara. Min ambition &r och har
varit att kompetenshéja hela revy-
Sverige.

ALLA SOM PYSSLAR MED REVY ska kunna
ldsa artikelserien, plocka upp nigra tips
hir och dir, och forhoppningsvis gora en
innu bittre revyproduktion. Jag vinder
mig ocks3 till den som inte spelar revy
idag, men som ir sugen pé att starta upp
en. Genom att ldsa Revyskolan slipper
man férhoppningsvis gd i de storsta fil-
lorna och man fér en flygande start med
kote pa benen redan frin bérjan - det ar i
alla fall tanken.

JAG VILL TACKA alla som har stillt upp
som intervjuoffer, tack for att ni generost
bjudit pa er kunskap. Tack ocks4 till
tidningsredaktor Stina Elg som (tillsam-

vt i F allapt

mans med LIS:s styrelse) korrekturlist
alla artiklarna och satt dem rent grafiske i
tidningen. Utan er alla, ingen Revyskola.

TVA FRAGOR kanske uppenbarar sig; Vad
hinde med den utlovade tionde delen
”Sammanfattningen”, och Vad hinder nu?
Ja, betriffande sammanfattningen si
blir den inte av. Anledningen ir att detta
material, artikelserien Revyskolan, inte ir
gjort for att snuttifieras ner till punkter
att bocka av pé en checklista. Man méste
lisa artiklarna, forstd varfér man bor gora
saker pd vissa vis, inte bara klumpa ihop
informationen till intetsigande samman-
fateningar. Att gora saker utan att man
forstar varfor kan bara géra saker virre.
Vad som hinder nu med Revyskolan
ir ddremot en intressant friga: nu ska
den filmas. Jag kommer under som senast
hésten 2018 att triffa samtliga inter-
vjuoffer och under ganska enkla former
tillverka varje artikel pd nytt, i filmformat
dir de redan skrivna artiklarna blir vart
“manus’. Filmerna kommer att liggas pa
en ny domin, www.revyskolan.se och de
kommer att vara helt offentliga att kunna
ses av alla. P4 detta sdtt gir inte kun-
skapen forlorad efter att man har glomt
artikelserien i just dessa 5 tidningar (#1
2017 t.o.m. #1 2018). Manga minniskor
tar ju hellre till sig informationen via
filmer, s& formatet 4r s att siga ritt i
tiden. Filmerna kan visas pé kulturskolor,
i teatergrupper, av revyer, mojligheterna
ir oindliga. Man kommer dven kunna
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kontakta omradesexperterna for att anlita
dem i egna projekt, som ett litet tack for
att de stillt upp och delat med sig.

JAG HOPPAS att ni har gillat serien, jag har
lirt mig oerhért mycket pé att skapa den.

ANDREAS ZETTERBERG
FORBUNDSSEKRETERARE LIS

FéLJ' hela seriew
L Svenske RevY

10 delar om revy

#12017
Del T - Regi och skadespeleri
Del 2 - Sang och musik

#2 2017
Del 3 — Textforfattande
Del 4 — Koreografi & dans

#3 2017
Del 5 - Producent- och ledarskap, ekonomi
Del 6 — Marknadsforing, biljettforsaljning

#4 2017
Del 7 - Ljud, ljus & teknik
Del 8 — Klader, somnad, peruk och smink

#1 2018
Del 9 — Scenografi och byggnation
Del 10 - Slutord




